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Magie di Cagli

. Abbiamo or non e molto, in
‘oceasione della sua grande mo-
stra a Palermo, parlato della
maestria di Corrado Cagli. La
rassegna ordinata all teria
Rizzoli in via Veneto (prefazio-
ne al catalogo di Giuseppe Un-
garetti) conferma in pieno quel-
I'apprezzamento, il quale e del
resto condiviso da quanti si
siano fin qui occupati dell’arti-
sta. Maestria non significa bra-
vura, esibizione di’ mestiere:
bensi pieno possesso dei mezzi
d’espressione, virtll tecnica’ che
si fa pura forma. Le opere oggi
esposte — numerose e recenti
non solo, ma tutte calate den-
tro una intenzione, diciamo te-
stimonianti un gusto e una vi-
sione della realta — parlano a
voce aperta di codesta mae-
stwia. La quale € piu che mai
raffinata, coerente, ricca di so-
luzioni e invenzioni. Il suppor-
to (e non parliamo di materis,
giacché questa diventa condi-
zione e gqualita dell’immagine)
non & la comune tela o carta
o tavola: ma il velluto o il fel-
tro. Ne viene che il colore, a
pastello ed a tempera, assume
una particolare, squisita consi-
stenza. Sul fondo scuro sim-
preziosisce, mentre percorre (e
crea) innumerevoli meandri. Se
mai fu pittura da potersi ri-
durre alla formula dell’arabe-
sco questa vediamo esposta al-
la libreria di via Veneto. Il pa-
ragone con il tappeto persiano,
con il piu nobile, variegato, al-
lusivo tappeto persiano nasce
spontaneo nella mente del cri-
tico. E non soltanto per la fi-
nezza e rarita degli accordi cro-

matici e per la mobilita e con-
tinuitd dei percorsi lineari ini
quella suggestione squisita di
materia, ma per la inserzione
dentro allo schema astratto di'
figure in funzione di ricordi e
di_simboli. ]

11 pittore, che fa cio che vuo-!
le, ed & fra quanti oggi operano;
in Italia (e forse altrove) il piu
versatile; ed & insomma capace
di immedesimarsi con le pro-
poste del gusto (qualundgue es-
s0 sia) e di risolverle in una
personale definizione ch’e® una
softile e infine distaccata nuo-
va proposta carica di sottigliez-
ze intellettuali: il pittore Cagli
questa volta ci appare un evo-
catore di antichissime magie;
di emblemi e riti di civilta piu
o meno primordiali e sommer-
se, pil o meno prossime e re-
mote. I’allusione alla realta fi-
sica e visibile sta sotto linflo-
rescenza del colore, rientra nel
labirinto astratto. Cio che poté
essere un vaso di fiori si fa
motivo decorativo, pura forma
emblematica. B cosi il ricordo
dell’occhio o della maschera o
di ‘quest’animale e di quello, o
di questa cifra o di quella let-
tera. Qualcosa di cabalistico
si mescolg dunque al supremo
estetismo dell’artista cosi fon-
dato nella memoria. Perfino la
firma, al margine, rientra
spesso nel ritmo, assume la
forma stampigliata dell’intero
chirigoro, sigilla una immagi-
nativa germinante e nostalgicy
del folclore quanto ansiosa
attingere il vertice dell’elegal
za e della consapevolezza.
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