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SETTEVDLANTE

La storia di
trentanni di
collaborazione
del pittore col
teatro italiano
e straniero

Ma c'e¢ anche
una mostra dei
costumi a Roma,
alla « Nuovo
Carpine »

11 teatro

di Cagli
dalla Ballet

Society

al «Maggio»

BER LA PRIMA volta Bac-
co e Arianna, Plutone e

Proserpina, lady Macheth;
misantropo, Sileno. re Mida,
Filottete, le danaidi; Agnese

di Hohestaufen sono scesi dai
lora palcoscenici per entrare
in una galleria d’arte, nelle
apparenze dei costumi fanta-
stici e smaglianti di colore
ideato da Cagli. In occasione
della pubblicazione di un vo-
lume sul teatro dell'artista.

Forse & anche la prima vol-
ta che un editore italiano rac-
coglie ir lavoro dedicato da
un pitfore al teatro.

I costumi sono incorniciati in
sagome di rame, che all'ele-
ganza dei segni e alla pre-
ziositd dei tessuti e delle tin-
te danno I'apparenza di gigan-
teggianti icone, esposti insie-
me' a fondali, arazzi, model-
letti di scene- (teatrini rico-
struiti) alla « Nuovo Carpine »,
in via delle Mantellate, la sala
di esposizione forse pil vasta
e attrezzata di Roma (la diri-
ge un architetto: Giorgio Bra-
ghiroli).

Il volume & stampato dagli

Editori Riuniti e testimonia in

chiave storica e iconografica
dell’attivitda creativa di Cor-
rado Cagli in campo teatrale.
La mosfra si & inangurata in
occasione dell'uscita del libro,
giovedi scorso.

Il catalogo della mostra, pre-
sentato da testi di Giacomino
Lanza Tomasi, e da Riceardo
Muti, il direttore d’orchestra
florentino che per il «Maggios
del 'T4 diresse 1'Agnese di Ho-
hestaufen di cui Cagli fece
scene e costumi, aggiunge co-
se al volume dal punto di wvi-
sta letterario e presenta una
scelta abbastanza generosa di
riproduzioni a colori, «per
mettere gli studenti che non
potranno comprarsi il libro —
mi dice Cagli — in condizione
di essere informati ».

Una intervista
pagina per pagina

CON CORRADO CAGLI ho
condotto una intervista sin-
golare. L'ho interrogato e a-
scoltato sfogliando con lui il
volume degli Editori Riuniti
« Cagli la pittura e il teatro ».
Domande, ricordi, notazioni di
quanto scrive sono stati sti-
molati dalle immagini e da-
gli seritti del libro stesso, che
e stato un po’ la guida; il
fraceiato alla storia del Ca-
gli autore di costumi e di sce-
ne, raccontata qui.

Il volume si apre con una
foto del ’47 che fa pensare
a quella masgima di Wilde se-
condo il qguale & 1'arte che in-
venta la vita. Scattata a New
York, l'immagine mostra in
piedi, fra Cagli, 11 composito-
re Vittorio Rieti e il coreo-
grafo Balanchine, la danzatri-
ce Tanaquil Leclercq pettinata,
drappeggiata, atteggiata come
se fosse appena uscita da un
bozzetto di Cagli (ma la fo-
to & preceduta da una nota
dell’editore che motiva il vo-
lume, e da una prefazione di
Ragghianti che individua nel
lavoro di Cagli intorno a sce-
nografie, costumi e maechine
teatrali, «una ricerca ope-
rantes ai fini di una rico-
struzione di quella totalitd
umana e politica che fu moti-
vo ispiratore di tutta la mo-
bilitazione ideale gramseciana
e che & il cuore stesso delle
istanze " popolari ».

La collaborazione di Cagli
col teatro nasce al City Cen-
ter di New York nel 47 (ma
T'anno precedente l'artista ha
£14 contribuito alla riemersio-
ne del balletto americano fi-
gurando tra i fondatori della
« Ballet Society », per la qua-
le disegnera il manifesto e il
programma). L'artista si le-
ghera subito a Strawinsky, a
Rieti, a Balanchine. Chiedo a
Cagli. Fu difficile entrare co
me creatore nel teatro ame-
ricano? Mi rispose: — Tanto
per cominciare, fu necessario
entrare nella Union, e quindi
sostenere addirittura un esa-
me (era la prassi: ¢ fu co-
stretto perfino Chagall). Per
fare scene e costumi non ba-

staya essere pittori: bisognava
dimostrarsi preparati in aleu-
ne materie come' prospettiva.
proiezione, teoria delle ombre
o scenografia pratica esecuti-
va, Per gli americani, la qua-
lificazione & molto importante,
— Llesame come riusei?
— Bene. Ful promosso

Debutto

col Magnifico

— E DOPO? Come hai lavo-
rato a New York?

— Direi con soddisfazione.
Come si vede anche dai dise-
gni, di impostazione classica,
ho reagito subito dalitaliano:
invece di assorbire i loro u-
mori imponevo i miei.

Nel 4647, a New York Cagli
era gia noto. L'artista si era
rifugiato in USA nel ‘39, ai
primi effetti della campagna
razziale, e in Europa era tor-
nato con l'esercito di libera-
zione, dopo avere combattuto
valorosamente in Normandia,
Belgio, Germania.

L'incontro col teatro ameri-
cano, nell'immediato dopoguer-
ra, frovd dungue gia disposta
un'accoglienza felice. Lincoln
Kirstein affiddo a Cagli addi-
rittura l'ideazione di un bal-
letto, caso unico nella storia
del teatro di ballo, che pri-
ma di allora non aveva avu-
to un pittore come autore
creativo dell'idea del lavoro,
affidata sempre al composi-
tore,

Cagli scelse il tema dei can-
ti carnescialesci di Lorenzo il
Magnifico. Nacque « 11 trionfo
di Bacco e Arianna », che eb-
be come coreografo Balanchi-
ne. Per i costumi, il primo
ballerino Francis Mancion po-
g0 per Cagli, In un . primo
tempo si era pensato perfino
di far danzare i ballerini sul
ritmo dei versi del Magnifico.
Poi non si volle escludere 1'in-
tervento musicale, e il compo-
sitore chiamato a dare vita
al « Bacco e Arianna », idea-
to da Cagli fu Vittorio Rieti,
ma i ballerini danzarono sulle
parole di un coro di Capella.
Chiesi a Cagli:

— Quale fu il primo lavoro
di teatro eseguito in Ttalia?

— I1 Tancredi di Rossini
per il Maggio musicale del
cinguantadue.

— Ricordi
Tancredi?

— Posso dire che i costumi
del Tancredi non furono solo
disegnati: con gli allievi Don-
nini e Sartoris dipingemmo
addirittura le stoffe. Il sipario
fu poi trasposto in arazzo.
Invece il fondale venne di-
strutto dall’alluvione. II libro
anche in questo senso si fa
testimonianza preziosa: come
vedi il lavoro scomparso é ri-
prodotto qui.

Fece « teatro

del meraviglioso »

NEL 56-37 nasce il sodalizio
di Cagli con Millos. Nasce su
una nuova versione di Bacco
e Arianna, questa wvolta per
le musiche di Albert Roussel.
Millos defini questa fatica tea-
trale di Cagli un grande esem-
pic di «teatro del meravi-
glioso ».

Sfogliando i1 volume, Cagli
mi dice: — Non & facile ren-
dere in un libro ghi effetti dei
mezzi scenici. Il fondale di
Bacco e Arianna, per esem-
pio, era sovrapposto da un
tulle mobile che insieme ai
giochi di luci creava effetti,
faceva apparire e sparire i
boschi, alternare la notte al

particolari del

giorno.

Con Millos, Cagli realizzera
in seguito « Marsia», di Dal-
lapiccola, o <« Wandlungen »,
su musiche di Schonberg, tra-
sportando in teatro, per la
prima volta, nei costumi e nel-
le scene, motivi pitforici di
ispirazione astratta (il lavoro
fu rappresentato in frittico
con « Inno ai tempi» e « Fan-
tasia indiana », sempre per
le scene e i costumi di Ca-
gli, 'Opera di Stato di Vien-
na). Lo ricorda Millos in una
sua nota contenuta nel wvo-

Un costume teatrale di Corrade Cagli

lume insieme a serittl di mu-
sicisti, di critici musicali, di
storici del balletto come Pe-
trassi, Vlad, Muti, Tani, Gio-
vanni Carandente o Massimo
Bogiankino.

Se in balletti come « Wan-
dlungen » o <« Fantasia india-
na », Cagli adopera I'astratti-
smo pittorico, in « Estri» di
Petrassi composto nel 66, uti-
lizza quello scultoreo e crea
una struttura mobile — cen-
tralizzata sul palco — di gran-
de suggestione e di perfetta
adesione alla modernita del
testo.

Angeli raggianti
di spighe
COLLABORAZIONT col teatro
a cui l'artista tiene partico-
larmente sono « Macbeth» di
Blok (fu diretto da Sanzogno
a « La Secala» per la regia di
Squarzina, con Rossi Lemeni
nel ruolo di Macheth}, o « Per-
sephone » di Strawinsky (ebbe
come risultato, ricorda Vlad,
una delle pitt gloriose rappre-
sentazioni del « Maggio» fio-

. rentino). Due fatiche realiz-

zate in chiave figurativa, Ia
prima risolvendo il motivo sot-
taciuto e tormentato da)l'intri-
go con la fantasia del segno;
la seconda esaltando la natura
in tutta la sua felicitd di co-
lori & di forme, con I'inven-
zione, rimasta celebre, di De-
metra, dell'angelo e dei dol-
¢l greci coronati di spighe.

Il volume tfestimonia anche
della prima collaborazione di
Cagli col cinema per « La Bib-
bia » di Huston, con le varie
elahorazioni, tuite di grande
potenza scenica, della torre
di Babele, e i costumi del
serpente (il protagonista del
corrutiore della prima cop-
pia del mondo fu il ballerino
Flavio Bennati), Alcune pa-
gine singolari riferiscono sul-
la stretta collaborazione fra
regista e pittore; Cagli ha vo-
luto che fossero riprodotti i
disegni che Huston abbozza-
va per suggerire a Cagli le
proprie idee.

L’impegno

collegiale

— QUANDO LAVORO a un’'
opera di teatro, mi interessa
sempre che si avverta I'im-
pegno collegiale — mi dice
Cagli —, L'esito trionfale del-
I'Agnese di Hohestaufen al
Maggio fu il risultato di una
intesa perfetta fra il diretto-
re d'orchestra, Muti, il regi-
sta Enriquez e me. Con Mufi
studiai in modo analitico i
movimenti della scena Ttota-
hile, gli effetti di luce in rap
porto. a guelli degli ottavini
che risolveranno musicalmen
te la parte del temporale. Nel
realizzare le scenografie, gra-
zie al suggerimenti di Muti
mi fu possibile penetrare nel
complesso metodo compositi
vo di Spontini. Né sarebbe ba
stato Uimpegno della friade
se non avessi lavorato con un
direttore degli. allestimenti di
immensa capacitd come Raul
Farofi, e un tecnico delle luci
del valore di Baroni. E po
tremmo confinuare perché tut-
te le maestranze del Maggio
fiorentino non vengono secon-
de a quelle di altri teatri, e
non. solo italiani.

La felice collaborazione con
Adriana Panni (la ¢« Missa bre-
vis.» di Strawinsky, realizzata
per la <« Filarmonica », é_ri-
masta fuori del libro); le in
terpretazioni perfette di Amo.
dio; della Terabust; di &kto
ri come Buazzelli, Scaccia, s
Dandolo; Glauco Mauri prig
tagonista e regista del e¢Fi
lottete »; di Mario Petri (En-
rico VI dell'Agnese) vengono
citate pin volte nel corso del
nostre incontro. Pochi artisti
come Cagli amano il lavoro
collettivo, e il teatro offre in
guesto senso forse le uniche
occasioni possibili rimaste a
un pittore per lavorare in rap-
porto con gli altri. Non fosse

Cagli merita dayvero, oggi cg
me pochi, il nome di maesff




