Fe niveau moyen de la Quadrien-
nale esl incontestablement plus élevé
que celai des salles itakiennes a la
Biennale de Venise, On aurait fort
pourtant d’y chercher des chefs-d'eeu-
vire en série. Quelques ceuvres ex-
ceplionnetles se détachent d'un en-
sembie par. ailleurs homnorable. On
ne- peul en demander . davantage a
une exposition qui réunit plugieurs
milliers d'@uvres.

Des salles spéciales ont été ré-
servées a un cervtain nombre de pein-
lres et de geulpleurs. Ce systeme per-
niet A teds arlisles de se faire con-
naiire d'une manjére: pius compleie.

L'art italien de 1935 tourne le dos
a. 'Ecole de l’m‘l~ Faul-il le déplo-
rer? Faul-il s'en Jciomr’ L'Ecole de
Paris m'est pas !'Ecole de France.
Fera-t-on grief aux Ilaliens do ne
plus suivre les exemples d'artistes
dont les Francais se détachent pro-
gressivement eux-meémez? Le nom de
Pica n'est pius prononcé par les
jeunes, Personne ne songe a Ma-
{isze et & Bragque.

On regrettera que T'ceuvre d'André
Derain soif si mal Lunnue en Italic.
Derain_est probablement Je seul ar-
fb[e vivant capable de faue la liai-
son entre Paris el Rome. Ce peintvs
i(:i}ass-jque est un Gailo-Romain.

Doit-on qualifier le nouveau con-
tact avec-les choses qui est Tapport
prdcro de I'arf -italien de nos jours
de « réalisme magique »? Ce terme
emprunté a Pargot de la critique

moderne esl sujet’a caution. Le sen- |-

tinvenyt, latin de la réalité . est sans
doute imprégné de magie.. Mais .l
reste’ frais et innocent. ¥ n'est méme
pas dépourvu de ‘candeur. Il est sa-
cré et profame a la fois. Il vit sous
le signe dun’ humanisme chréiien.

Parmi Jes jeunes, Cavalli s’impose
a l'altention. .Ce nemtre ignore . les
subterfuges de la siylisalion. 11 ne

Loin de U'Ecole de Paris.

RENAISSANCE ARTISTIQUE EN ITALIE

Les importants ehseignements
de la Quadrlennale de Rome

part pas du styse. Il aboulit au style.
Ses figures féminines aux gestes lonts
el graves pozent .ef adherent au ol
Elles . communiquent  entre . elles.
Leurs go stes el leurs regards conver-
genl. Cavalli s'est plaecé. au premier
rang des peintres de son pays. Ses
deux camarades ef compagnons de
lulte, Lagh el Lapogru 3i ne sont pas
en progreés. Cagli s'hy pnotisc sur les
maitres primitifs, auxquels il doil,
aussi.bien ses mizes en page de figu-
res’ verticales, échelonnées en hau-
teur que ses déformations. Ses petits|a
tableaux de .chevalet ne peuvent
compenser ces défauls.

Le cas de Capogrossi esl beaucoup
plus complexe. Cel artiste subit ac-
lueliement linfluence rétrospective
de Giorgio de Chirico. Parmi les en-
vois qui annoncent 'avénement dun
nouvel humanisme dans la peinture
italienne de nos jours., je m’en vou-
drais de passer sous silence celui de
Gentilini, dont 'les Baigneurs annon-
cenl une altiére conception du corp~
e»t du visage humains.

Italiens. de Paris.

Les peinires italiens de Paris :
Severini, Tozzi, Campigli, Mlle Fini,
Medici forment un groupe infinimeny
divers et riche de possibilités.

La salle dédiée & I'ceuvre de Gino
Severini permet au visiteur de sui-
vre toutes les étapes de sa lihéra-
tion. Parti du futurisme, Gino Seve-
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vini a traversé « Ienf-er » de la pein-
ture moderne el a. attemt, alage de
la malturité, cet 'équitibre de toutes
les facultés, cetle p.emtud»c ce sens
du beau métier qui sont les marques
d'un _authentique talent. Tozzi re-

trouve le ~cnl1men! de la peinture &
 Chuile, de 1

éspace. et de Tair respi-
rable. Ses ‘tableaux sont chargés
d’une vie moléculaire. Nous nous féli-
citons de voir un artiste qui n’avail
excellé jusqulici que dans une
peinlure d'un  siyle monumental,
alteindre la perfection dans un tout
autx'e domaine. ]
Sans jamais cesser délre Hahen
Mario .Tozzi assoup!it sa technigue,
Lui aussi secoue le joug du manne-
quin et du monde pélrifi¢ des sla-
tues préféra un monde composé
d'étres ~humains, Campigli évolue
plus lentement. Il oscille enire la
réalité et larchéologie. I demeure
archaique. Mais son évasion hors du
plan des nécropoies étrusques et des
pm‘lraxl~ funéraires de Faénza n'esi
gqu'une queslion - d’années! Osvaldo
Médici est passé maitre dans les évo-
calions de fétes ‘de, carnaval. qu'il
évoque par queigues rares atlributs,
Mlle Fini sait restep féminine, fm-

{vole, naive el perverse a la fois.

Malgré son éclectisme, Lavorati
est. un excellent peintre, un peintre
qui a e sens des rapporls de couleurs
les plus rares. et les plus raffinées.

Plrdllde”U lo filg du dramaturge,
pourrait étre qualifi¢ de peinire “de

par Waldemar GEORGE.

la réalil¢, une réalité perceplible au
toucher, vivante et éloquenle. Piran-
‘detlo risfue-t-il d’aboutir au {rompe-
I'eeil? Il est « trop poéle » pour ne
pas savoir sarréler aux confins de
la prose. Mafai est um: artiste, dont
le dessin expressif et senzible se pare
d'une couleur qui procede de Bon-
nard ei gui détruit la forme. La cri=
tigque italienne a beaucoup re«marquc
Coracchini- quon qualifie ‘ici de
peintre populaire. Or, ce pseudo-
payvsan du Danube est une émana-
tion du genevois Hod!er. Son art esl
en flagrante contradiction avee. les
n"randcb lignes du génie ilalien. Le
Groupe du Novecento est. reprézenlé
par Tosi et Carra. Tosi est le peintreé

(28 paysages lombards d'une noble
ordonunance el d'une couleur qui

vibre. Lie classicisme de 'Carré est
une espece de « lingua rustica ».
Peintre-philosophe, Carré est resté
paysan. au meilleur sens du mot.
Auszi, son art garde-t-il un savou-
reux- parium du terreir.

Le clou de la Quadriennale est la
Salle Giorgio de Chirico. Le ridicule
gui tue. n'a pas encore fué Pauleur
des '« Chevaux parlants » ' e{ _des
‘« Archéologues ». Il continue de
peindre et ds se compromettre. Sa
décrépitude me fail de -doute pour
personne. Son’ absence de {alent. son

sormais .prouvées. Le  devoir
Georges de Chirico est de s lelmr
et de se¢ faire oublier: "

ignorance et sa médiocrité sont dé-.
i de.

.ﬂm

L’éditeur. d'art el gastronome
Broglio a foreé, on ne sait trop com-
ment, les portes d'airain de Ja Qua-
dxlemn,e Foujitas au pelit pied,
Broglio se spécialise dans un art
puéril. ‘insignifiant et sot. On est, je
pense, en.droit de se demander que
fait cet. amaleur dans la tribune
de Part italien d'aujourdhui.

Une sculpture victorieuse.

La place nous fail défaut pour
étudier la section de sculpture. Nous
le regrettons dautant plus qu'elle
contient des ceuvres de premier plan.
La sculplure italienne est sortie de
Iimpasse. Eile a re{rouvé presque
simultanément le sens de 1'élre et lh‘

‘sens de l'antique. Elle a doublc le

cap de ml‘cl;allute Elle esi a la fois

traditionnelle et neuve. Elle puise
aux sources de la vie quotidienne et
elle, réjouit la tradition étrusgue.

Les sculpteurs itaiiens ne paltem
pas de l'antique, L'antique, tel qu'ils
la voient, n'est pas un vépertoire, un
recueil de formules, une grammaire
artis hque Leur art,, fom]e d’expres-
sion, = place aux annpode; d'un art

e‘cu!(u‘re, de connaissances acqui-
ses.. 1l est antigue, selon la inaode
moderne. Il I'est «ponlanement il
I'est directement, sans le vouloir et

.sans le savoir.

Romano Romanelli fait ici figure
d'initiateur. La ' jeune é&quipe de
seulpteurs italiens . dont on repar-
lera -ef surlaquelle mous crovons
devoir appeler Iattention du public

.de Paris, se compose de Martini, de

Marini. de Messina, de Fazzini. de
Griselli, de Strazzabo seo, eic... Leur
oarademﬂtxque est I’ mte'hgpnce et la
divinalion de 'homme qui n'est plus
& leurs yeux .un simple vocabulaire
mais-un corps actionné par les res-
sorts de I'ame et un « roseau pen-
sant - Nous sommes heureux de
gon-,tatm iel une vraie renaissance
de la: staluaire -latine.

Waldemar- GEORGE.




