Corrado Cagli spiega le ragioni artistiche del proprio uvanguar(li.smo

[L PITTORE
SENZA CONTRATTO

s BEUROPEQO - 51 leggono da ogni
parte, negh ultimi tempi, di-
chiarazioni perentorie attribuite

4 lei, Corrado Cagli. Eccone tre.
Prima: non € vero che la pittura
e in crisi. Seconda: e la critica che
e in crisi. Terza: anche la lettera-
Llura, oggigiorno, corre dietro alla
pittura. Moravia segue Vedova, Cal-
vino segue Fontana, Ungaretti se
gue Mirko, Sanguineti segue Burri
e Gadda segue lei, Cagli. Conferma?

CAGLI - Rispondo subito alla ter-
za dichiarazione che mi si attri-
buisce: non ho mai detto né pen-
sato accostamenti di nomi di questo
genere, né so a c¢hi attribuire que-
sta invenzione superficiale guanto
malevola, Posso aver detto, semmail,
ed € un mio profondo convincimen-
to, che 1 valorl semantici e filolo-
gici della pittura sono molto piu
antichi di quelli deila letteratura:
1 primi popoli innanzitutto hanno
«segnato » e poi «scritto »; la serit-
tura infatti deriva dal segno. Sul-
la prima dichiarazione: la crisi
della pittura, come lei dice, so-
no sempre stato perentorio: non
P AR Tt bl M ¢’é crisi; non c'é mai stata, o altri-
SE S TR : i menti dovremmo convenire che ¢'é

iy sempre stata. La pittura e in con-
tinua evoluzione o metamorfosi: se
una crisi ¢'é, € una crisi che sfiora
la superficie della sua vitalita pro-
fonda.

I’EUROPEO . Non ha risposto
alla domanda sui critici.

CAGLI - [ critici invece sono
davvero in crisi: nessuno piu li
capisce, mentre la loro funzione sa-
rebbe di rendere elementare quel
che e complesso.

I’EUROPEO - Erano migliori
guando lei era piu giovane?

CAGLI . Erano ancora piu sca-
denti, ma non portavano, come
quelli di oggi, le penne del pavone.
[ nostri critici, pitt preoccupati del-
le posizionl di potere che dei valori
dello spirito, hanno immaginazione
sibillina e memoria labile. Quando
uns=gigante muore provvedono tur-
be di pigmei ad occultarne il cada-
vere: pol segue la congiura del si-
lenzio.

I’EUROPEO - Qual ¢, secondo
lei, il motivo fondamentale di yue-
sto stato di cose?

CAGLI - Oggl non esiste un’este-
tica, chi segue la filosofia lo sa.
Questa crisi che investe la filosofia
costringe la critica ad un’alterna-
tiva tra I'immobilismo e il trasfor-
mismo.

Corrado Cagli: Arlecchino (1956). Nato ad Ancona nel 1910, Cagli si irasfert ancora ragazzo a Roma, Dopo avere compiuto
gli studi classici, frequento I'Accademia di Belle Arti. La sua prima personale venne allestita alla Galleria di Roma. nel 1932. L'EUROPEO . Mentre la pittura,



Suonatore di piffero (1937). Nel 37 Cagli soggiorno per diversi mesi a Parigi e a« New York. Tre anni dopo. a causa delle persecuzioni razziali. prese di nuovo
la via dell America. Partecipo alla seconda guerra mondiale combattendo nelle file dell’esercito americano: dopo lo sbarco in Normandia arrive fino a Berlino.




La caccia (1935). Allepoca in cui dipinse questopera, Cagli era Panimatore del gruppo di giovani artisti che diedero vita alle Scuola Romana.
Egli condusse la sua battaglia con tale vigore da cadere in sospetto di antifascismo. La cultura ufficiale lo mise al bando, la critica darte lo ignoro.

ha affermato lei, non & in crisi.
Perché?

CAGLI - Perché in pittura ogni
esperienza € possibile per una sua
insita vitalita. A limitarne il corso
non c¢i sono piu pregiudizi.

I’EUROPEO - Proprio nessuno?

CAGLI - 81, paradossalmente
pregiudizi ce ne sono ancora: Afro
e Vedova, per esempio, non fanno
piu figure umane o oggetti e pare
quasi agiscano in obbedienza a un
fioretto.

I"EUROPEO - Lei un giorno dis-
se che Modigliani « € un pittore di
terzo ordine ». I1 boom di Modiglia-
ni & quindi merito esclusivo di cri-
tici legati alle mode, per lei?

CAGLI - Certamente. Modigliani
e un fenomeno mercantile. Ha male
inteso la pittura senese; e gquando
a Parigi si affermava il cubismo
Modigliani era un pittore marginale.
0Oggi invece si assiste a questo feno-
meno: opere di Modigliani valgono
cento milioni mentre un’opera me-
tafisica di De Chirico ne vale quin-
dici. Questo ¢ un rovesciamento di
valori che determina una quotazio-
ne iniqua. E altrettanto iniquo che
un disegno di Picasso si valuti a
tre milioni e appena mezzo milione

un disegno di Morandi. La supe-
riorita della scuola francese si af-
ferma, appunto, in campo mercan-
tile.

I’EUROPEOQO - Gia: Roma davan-
ti a Parigi, Roma davanti a New
York.

CAGLI - Anche questa € una del-
le tante frasi e mi hanno abusi-
vamente attribuito. Avro parlato
contro le centralizzazioni e avro
indicato in Roma, Parigi e New
York tre focolai attivi della pittura
attuale, ma avrei anche potuto in-
vertire l'ordine dei nomi: invece
mi hanno attribuito la graduatoria
come se avessi fatto una dichiara-
zione sportiva. Comunque porrei
sempre Parigi come terza, oramai,
se & vero che siamo nel 1965.

L’EUROPEQ . Sostituiamo pure
la parola « Roma s con la definizio-
ne «pittura italiana contempora-
nea». Pare che lei le attribuisca un
grande ruolo,

CAGLI - Esatto. B in errore chi
non riconosce all’Italia un apporto
sostanziale all’affermarsi della pit-
tura moderna, per non parlare, poi,
della sua grande scultura. Troppo
spesso da noi si dimentica che la
pittura metafisica ¢ nata a Ferrara
ad opera di De Chirico e di Carra,

e che il surrealismo trae le sue ori-
gini dalla pittura metafisica italia-
na. Le vane diatribe su tutte que-
ste questioni sono possibili perché
noi manchiamo, ripeto, di una cri-
tica che si possa chiamare tale.

I’EUROPEO - E la fortuna di
Cagli, allora, € merito esclusivo di
Cagli?

CAGLI . Debiti ne ho infiniti, da
Bardi a Marchiori, da Russoli a
Trombadori, a De Grada, ma io
non lego la mia fortuna ai critici.
Se lei si divertisse ad andare a
vedere quello che hanno scritto di
me i critici ufficiali, troverebbe ben
poco. Da qualche tempo invece i
critici giovani si occupano della mia
pittura: Crispolti, Tadini, Migliori-
ni, Busignani e tanti altri. I poetie
i letterati, al contrario, si son sem-
pre occupati del mio lavoro: da
Bontempelli a Palazzeschi, da Car-
rieri a Vigorelli. Alla congiura del
silenzio hanno largamente collabo-
rato i Brandi, gli Argan, i maggiori

'itici stranieri, americani e fran-
cesi, 1 quali perd mi conoscono be-
nissimo.

L’EUROPEQO - Ci tiene a dichia-
rare che non ha mercanti alle
spalle?

CAGLI - Certo: affido le mie mo-

stre alle gallerie di volta in volta.
Non ho mai firmato contratti e non
mi voglio precludere nessuna espe-
rienza. Sono un pittore analitico,
di ricerca.

I’EUROPEO - Lei infatti passa
per uno sperimentatore. Qual e la
natura di questo suo sperimentare?

CAGLI - Non e difficile accorgersi
come io apvartenga alla tradizione
di Klee piuttosto che a quella di
Picasso. Klee e volto a un sondag-
gio in profondita anziché ad una
estroversione in superficie.

L’EUROPEO . Nel 1959 sulla ri-
vista Ulisse, lei scrisse: « Nessuno
sa della psiche se non il perimetro
di un impenetrabile labirinto dove,
tuttavia, i processi associativi son-
dano e traggono, da una illimitata
congerie, argomenti, vocaboli, for-
me, sensazioni, al fine di comuni-
care ed esprimere. Nessuno, pero,
pitt dei moderni, ha investigato lo
spessore di quei sedimenti che oc-
cultano, in semi sparsi, le memorie
della storia dell'uomo. I moderni,
da Cézanne a Mondrian, da Picasso
a Klee, hanno in questa congerie
gettato per primi come sonda i
differenziati processi dell’automati-
smo analitico ». & fondamentale, se-
condo lei, il ruolo della psicologia
nell’arte contemporanea?




Battaglia di 5. Martino e Solferino (particolare, 1936). E senza alcun dubbio Uopera pit famosa di Cagli. Esposta alla Triennale milanese del 36, fece scal-
pore perché, contro la meda del Novecento imperante, si rifaceva polemicamente ai modelli rinascimentali di Paolo Uccello e di Pier della Francesca.

»
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Apollo e Dafne (1957). Dopo lu parentesi americana, nel '48 Cagli ritorno a Roma. dove tuttora vive. Ricercatore uccanito e inventore di tecniche nuove, egli ha
affrontato «a pit riprese il mosaico, Laffresco e l'arazzo. Attualmente e direttore artistico della scuola dell’arazzo di Asti, che gareggia con le migliori scuole francesi.




«In nome dell astrattismo si sono commessi errori senza fine»

CAGLI - La pittura moderna ha
attinto consapevolmente alle fonti
della nuova psicologia, traendo dal-
le scuole psicanalitiche di Freud
e di Jung idee e aspirazioni senza
fine: né il surrealismo avrebbe po-
tuto descrivere la sua grande pa-
rabola se non avesse appunto inteso
esprimere, nell’ambito delle tre di-
mensioni convenzionali, gli oscuri
sensi dello spazio-tempo, tramite i
moduli mnemonici che governano
lo spazio della psiche.

I’EUROPEO - Anche il ruolo del-
le scienze pare piuttosto considere-
vole, almeno a guardare i risultati
della sua produzione artistica, non
e cosi?

CAGLI - Nei primi decenni di
yuesto secolo vari settori della
scienza moderna, per quanto chiusi
a pochi iniziati, sembrano avere
infiuito sulle maggiori correnti pit-
toriche. Si ragiona infatti di geo-
metria non euclidea e di cubismo
analitico e, quando la proiettiva si
rinnova nella attuazione poliedrica
della quarta dimensione, intendi-
menti affini agli argomenti dell’iper-
spazio e delle dimensioni enne per-
vadono 'opera di Braque e di Gris,
di Duchamp e di Picasso. Il com-
penetrarsi dei volumi e dello spa-
zio e l'idea dominante dell’estetica
cubista del periodo orfico,

L’EUROPEO - Secondo una sua
recente affermazione, da lei sotto-
seritta, « la pittura contemporanea
proviene dalla grande avventura
orfica ».

CAGLI - Si, da quella proviene
e da quella tuttavia si distingue,
se e pervenuta, al di la degli orrori
della guerra, a imporre, alla se-
conda meta del secolo ventesimo,
una crisi morale che solo in parte
afliora, e nei suol aspetti piu arca-
dici, in quei dibattiti che la critica
oziosamente ha usato porre sotto le
due etichette dell’astrattismo e del
realismo.

L’EUROPEO - Quali errori sono
statli commessi in nome dell’astrat-
tismo?

CAGLI - In nome dell’astratti-
SMO S Sono commessi errori senza
fine, celebrando I’epigonismo, igno-
rando deliberatamente le fonti e la
realta dei fatti, allontanando in no-
me di un monopolio settario il pub-
blico e molti di noi dalle maggiori
manifestazioni,

L’EUROPEO - E in nome del rea-
lismo, quali errori?

CAGLI - In nome del realismo,
per ora, si sono commessi errori
forse di meno grave portata, anche
perché la eritica realista, per quan-
to aprioristica, & poco legata, alme-
no per ora, al mercantilismo spe-
culativo. In nome del realismo,
tuttavia, s1 tenta ostinatamente di
ostacolare, boicottare, svalutare
gquanto di nuovo si inventa nell'or-
bita tecnica e in quella strumentale
della pittura di ricerca,

I’EUROPEO - Che cosa pensa
della polemica astrattismo-figurati-
vismo?

CAGLI - Solo se due fossero i
campi, due gli aspetti, due le possi-
bili soluzioni, sarebbe auspicabile
una dialettica tra astrattismo e rea-
lismo. Ma un grande pittore nel
mondo moderno deve gia da solo
accogliere nell’orbita della sua
creativita una dialettica ben pil
complessa, lasciando maturare la
propria funzione nel magma delle
contraddizioni interne, a suo rischio
¢ suo danno, se vorra stupire prima
se stesso e poi gli altri: e potra,
nel campo vivo della pittura, servi-
re prima agli altri e poi, semmai,
a se stesso, svincolandosi quindi dal
giogo mercantile e da simili pastoie.

I’EUROPEO - [Leggo su una rivi-
sta del 1933, Quadrante, diretta da
jontempelli e Bardi: « Come larte
ha i suoi generi (lirica, epica, idil-
lica), cosl la pittorica ha i suoi, che

non sono paesagglo, figura e natura
morta, ma sono l'astratto e il for-
male. Superato il dissidio tra i due
generi (si puo fare epica e lirica
senza mutare anima), si riscatta
I'astrattismo dalla polemica per tra-
sportarlo nell’arte ». Era lei, Cagli.
che scriveva cosi. Piu di trent’anni
fa, quindi, lei aveva gia intuito la
futilita del dilemma astrattismo-fi-
gurativismo. Ma quell’anno, parlo
del 1933, nella storia artistica di
Corrado Cagli, ¢ importante per
un’altra polemica, quella che va
sotto la definizione di Muri ai pit-
tori.

CAGLI - Muri a1 pittori s’intito-
lava appunto un mio articolo pub-

Achille Funi a Giorgio De Chirico.
da Massimo Campigli a Mario Si-
roni, da Carlo Carra a me. Ma. co-
me nella vicenda comico-grottesca
vissuta da Ale¢ Guinness nel film
La bocca della verita. i grandi muri
dipinti al Parco furono, due anni
dopo, se non addirittura demoliti,
totalmente cancellati,

IZEUROPEO - Tre anni dopo, a
ventisel anni, per la Triennale del
1936, lei esegui la Battaglia di San
Martino, un dipinto a tempera en-
caustica su tavola, che misura cin-
que metri e mezzo di altezza per
sei e mezzo di base. Questo dipinto
si impone ancora oggi, dopo un
quarto di secolo. come uno dei pun-

Bacco a Giarre (1963). Cagli sostiene che attualmente la pittura non ¢ in crisi.
mentre lo é la critica d’arte. « Oggi non esiste un’estetica. chi segue la filosofia lo
sa». afferma Cagli. che é un assiduo frequentatore dei congressi di filosofia.

blicato su Quadrante. Intendevo
reagire all'incubo della « grandez-
za », alla retorica dej fasti imperiali
e guerrieri, nei termini del « mito »,
come evocazione di un mondo sim-
bolico e come richiamo alle origini.
Per enfasi giovanile arrivavo a so-
stenere che quanto si faceva in
pittura al di fuori della pittura mu-
rale era fatica minore. L.a dichiara-
zione corrispondeva ad una esigen-
za unitaria e di destinazione del-
'opera d’arte: i muri richiesti dove-
vano essere infatti sottratti all’im-
perialismo architettonico di allora.

L’EUROPEO - Nella primavera
di quello stesso anno Sironi la chia-
mo a Milano per dipingere i muri
di palazzo Bernocchi.

CAGLI Effettivamente quella
primavera resta viva nella mia me-
moria: sembrava proprio che l'uto-
pia della pittura murale dovesse
trasformarsi in realta. Vaste pareti
di palazzo Bernocchi erano state
assegnate ai pittori invitati a col-
laborare a quella Triennale, da

ti massimi di arrivo della pittura
italiana di allora. Come fu accolto
dalla critica ufficiale?

CAGLI Male; non combaciava
con la retorica di allora. Le autorita
costituite vedevano un pericolo nel-
la ripresa di temi dell’Ottocento,
che potevano alimentare il rifiorire
di certo pensiero risorgimentale.
Noi giovani di fronda di allora con-
sideravamo un «testo» Iepilogo
della Storia di Europa di Benedetto
Croce.

I’EUROPEO - Ma la Battaglia di
San Martino rappresenta anche un
altro fatto, costituisce cioé uno dei
massimi risultati della riscoperta
degli antichi in atto durante quegli
anni. Lel proseguiva la nuova let-
tura dei testi italiani del Trecento
e del Quattrocentio, che era gla ini-
ziata con la metafisica di De Chi-
rico ed era continuata, su un piano
meno enigmatico, col neotradizio-
nalismo dei maestri italiani attorno
al 1920, Scriveva il Castelfranco:
« Cagli ha riscoperto la metafisica

prospettica del primo Rinascimen-
to». K& Guttuso: « Cagli ha saccheg-
giato freneticamente le tavole della
nostra tradizione da Piero della
Franceseca a Paolo Uccello ad An-
drea del Castagno ». Che valore ave-
va per lei la tradizione? Che valore
ha?

CAGLI - Per me ha un valore
fondamentale. Puo darsi che prima
della guerra come lei giustamente
diceva sia andato a ricercarla a ri-
troso nel tempo, come si conviene
a un giovane, ma non fermandomi
solamente ai sacri testi del primo
Rinascimento italiano; ho voluto ri-
salire alle mie fonti: per affinita
elettiva alla pittura compendiaria
romana. Nel dopoguerra l'intendi-
mento € mutato con l'andare degli
anni e con la nuova nozione che
la tradizione, e cosi la cultura, e in
noi come la noce nel suo mallo. Al-
lora mi sono rivolto ai metodi ana-
litici per rivelare a me stesso la
mia tradizione. Oggi quanto c’e di
pit moderno lo e in quanto remoto
0 estremamente antico.

L’EUROPEO . Nel '38, proprio
quando stava raccogliendo i mag-
giori consensi tra i giovani, fu co-
stretto all’esilio, perché ebreo. Non
poteva avere vita facile uno che, in
un momento nel quale in Europa,
in nome della ragione, si condanna-
va l'arte degenerata, andava scri-
vendo frasi di questo genere: « L ir-
razionale e la sola cosa che ancora
rimanga alla povera umanita con-
temporanea ». Dopo un breve tem-
po trascorso in Francia, lei rag-
giunse I'America. B stata importan-
te lesperienza americana per la
sua evoluzione artistica?

CAGLI - Non credo. Non ho avu-
to il tempo di seguire quel che
stava succedendo in quegli anni a
New York. Sapevo che molti euro-
pei erano arrivati ma io non c’ero.
Nel 40, ero gia arruolato nell’eser-
cito americano. Dal 40 al 45 ho
partecipato a cinque campagne in
un reparto di artiglieria, dallo sbar-
co in Normandia fino alle porte di
Lipsia. In quel periodo non dipinsi,
no fatto solo a Buchenwald qual-
c¢he disegno.

I’EUROPEO - | suoi disegni su
Buchenwald e sull’Europa 1945 so-
no da tempo (insieme ai disegni
del Gott mit uns di Guttuso e a
(quelli della Resistenza di Birolli)
una testimonianza oculare vera-
mente straordinaria. Ma come trovo
I’Ltalia, quando vi arrivo?

CAGLI . Finita la guerra, feci
ritorno in America per congedarmi.
Passai un periodo molto intenso di
lavoro a New York ma sentivo che
le mie radici non erano la. Sono
tornato in Italia definitivamente nel
“48. Ripresi gli antichi sodalizi, Mir-
ko, Guttuso, Savinio, Bontempelli e
altri. Ma con molti, che pure erano
amici miei prima della guerra, non
30Nno piu riuscito a riprendere il di-
SCOrso.

L'’EUROPEQO - Lei passa per un
artista difficile e intellettuale.

CAGLI - Non so cosa voglia dire.
Piero della Francesca non era in-
tellettuale? Tutti i grandi pittori
sono statl intellettuali. Non lo era
forse un Michelangelo? Per non no-
minare Leonardo da Vinci. E Picas-
s0, € Max KErnst, non sono intellet-
tuali?

1’EUROFPEOQO - | collezionisti che
vogliono speculare sulle sue opere
non sanno come classificarle,

CAGLI - Pud darsi. E mi auguro
di riuscire ad evitare sempre le
etichette. Non mi sento farfalla da
entomologhi.

I’EUROPEO Come giudica la
condizione del pittore, in Italia?

CAGLIL - £ una condizione pri-
vilegiata. °

Intervista di Marco Nozza



