VISITA A CORRADO CAGLI

In attesa di portare a Nuova York una mostra dei suoi ultimi quadri e di preparare altre mostre per
'autunno a Milano e a Roma, il pittore Cagli esprime le sue idee sulla condizione attuale dell’arte

di MARCO VALSECCHI

Roma, luglio

i sono fatto annunciare !

con una telefonata e ora

sto arrivando alla casa
di Corrado Cagli. Nell'im-
minenza dell’incontro ri-
penso a quando lo vidi po-
co tempo dopo la guerra, a
Milano. Portava ancora la
divisa cachi americana con
la cravatta infilata nel ta-
glio della camicia e la bu-
stina un po’ spiegazzata nel-
le mani. D’origine israelita,
nel 1938 dovette lasciare
I'Italia per Parigi e da qui,
poco dopo, raggiunse gli
Stati Uniti, militando nel-
I'esercito americano, e in
tal modo rifece il percorso
inverso, dalla Normandia al
Belgio, alla Germania. A
Milano comparve tra i gio-
vani del caffé attorno a
Brera e fu qui che lo vidi,
pieno di animazione, di cu-
riosita, eccitando chiunque
lo avvicinasse. Una sera, in
un cireolo, fu il primo a
parlare di certi temi della
quarta dimensione portata
in pittura. La sala era stra-
colma di gente e non passo
liscia. Certe sue affermazio-
ni, udite per la prima volta,
sconcertarono, ne nacque
una discussione accalorata
che per poco non fini in
rissa. Ha ragione Carrieri
quando dice che Cagli ”im-
mette una corrente pungen-
te nel traffico normale delle
relazioni”. Ha sempre biso-
gno di capovolgere le situa-
zioni e non tanto per in-
quietudine irrisolta quanto
per necessita di ispeziona-
re la realta o un evento da
ogni punto di vista. Dice,
giustamente, che non si puo
trarre una sintesi se prima
non si fa un’ampia analisi;
e l'arte & sintesi per eccel-
lenza.

Quando suono alla sua
porta sento uno scatto ra-
pido di serrature e l'uscio
si apre. Vengo dal sole esti-
vo di Roma e mi trovo av-
volto nell’ombra, un’ombra
fresca e odorosa di fiori.
Ho l'impressione netta di
addentrarmi in una specie
di antro muschioso, proce-
dendo su un pavimento sof-
fice appena rischiarato da
basse luci velate. D’istinto
tengo le mani alzate da-
vanti, per l'impressione di
inciampare in qualche ramo
o sporgenza. Finché scorgo
una finestra che da su un
giardino e il suo chiarore,
o forse perche gli occhi si
sono abituati all’lombra, mi
illumina lo spazio della
stanza. Molti quadri alle

Corrado Cagli nella sua casa di Roma, nei pressi delle rovine romane del Palatino. E’ nato ad Ancona nel 1910 e ven-
ne alla capitale da bambino, dove compi gli studi classici. Si dedico alla pittura con precoce successo, suscitando Pam-
mirazione di Massimo Bontempelli. Nel 1938 dovette lasciare IItalia per meotivi razziali e si rifugié a Parigi prima, a
Nuova York dopo. Come soldato americano combatté in Europa. Curioso di ogni esperimento, la sua arte risente della
complessita culturale e delle contraddizioni del nostro tempo. Nel 1964 ottenne alla Biennale di Venezia una grande sala.




NELL'ANTRO DEL MAGO

pareti, divani verdi, una
scultura barbarica, una spe-
cie di totem (sapro dopo
che & di Mirko) in mezzo
alla stanza e un gran maz-
zo di gladioli in un wvaso.
Adesso vedo altre stanze al
di la di una porta aperta
e disegni appesi e statue
d’oriente e cristalli d’opali-
na sopra un mobile che imi-
tano una natura morta di
Morandi. E’ singolare come
duri in me l'impressione di
essere entrato in una sfera
diversa, dove ogni oggetto
si sprofonda in una dimen-
sione senza tempo. Una don-
na silenziosa mi reca un
bicchiere di té al gelsomi-
no poi resto solo.

Mi accorgo dell’arrivo di
Cagli per un fruscio di pas-
si; ¢ gia alle mie spalle,
uscendo dall’ombra. E’ pic-
colo, minuto, e le mani bian-
che rapide nell’aria. Ora
che siede accanto a me lo
vedo di profilo. Chi scrisse
che Cagli assomiglia a Vol-
taire? E’ lui, col mento
aguzzo e gli occhi un po’
arrossati. Anche questo aiu-
ta ad abolire lo spessore del
tempo. Senonché Cagli non
€& uomo che divaghi mai, il
suo parlare &€ un continuo
aggancio al presente, come
se mordesse nella sostanza
del vivere; anche se prende
il discorso da lontani punti,
arriva sempre con fulminei-
ta al centro dei rapporti.
Penso che viva in questo
silenzio e in questa ombra
per una necessita di riposo
(gli occhi acquosi e un poco
venati) e di concentrazio-
ne; ma vibrano le antenne
sul corso dell’esistenza e al
di la di questa sensazione
di mistero che mi ha un po’
stregato, sta immerso nella
mischia. Parla svelto, con
una voce fioca di falsetto,
con parole precise che col-
gono sempre il segno, anche
se gli argomenti si accaval-
lano nel flusso repentino dei
pensieri.

« L’America é una grande
divoratrice di uomini; e se
non li divora li asciuga. Ha
inaridito anche gli artisti
europei durante gli anni del
rifugio: Max Ernst, Léger,
Chagall, persino Breton
avevano perso il loro smal-
to, come fossero afflosciati
su se stessi. E' I'ambiente
che non lega, resta amorfo.
C’é poca interiorita, tutto
& esibito sotto la sferza del
progresso meccanico e le
idee, come l'arte, restano
alla superficie. Il gruppo
culturale, in Europa, ali-
menta la collettivita; in
America rischia sempre di
rimanere inghiottito. Cio
spiega il rapido sviluppo
del mercantilismo artistico
in America, tutto si riduce
ad accatastare tesori nelle
collezioni e nei musei, che
restano spenti per le co-
scienze ». Tace un poco poi
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Nel suo studio romano Cagli studia Peffetto su un modello di cartone di una sua scultura in forma di elmo. Queste scul-
ture piacciono molto allo scrittore Aldo Palazzeschi. Da qualche anno Cagli fornisce disegni per arazzi, che vengono
eseguiti dal laboratorio Scasso sistemato nella vecchia Certosa di Asti. Arazzi di Cagli si trovano anche sui transatlan-
tici "Michelangelo” e ”"Raffaello”. Per oftenere maggiore concentrazione Partista preferisce lavorare di notte. Nelle
seftimane scorse Palermo ha inaugurato la Civica Galleria con una sua mostra dove si allineavano piu di 300 opere.
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riprende. « Vedi anche i
poeti, che appena possono
scappano. Ho conosciuto
Cummings, voleva fare il
pittore, € diventato poeta.
Un giorno lo incontro a Ro-
ma, di ritorno dalla Grecia
e mi confida di dover re-
stare in America per via
della lingua, non ne cono-
sce altre, ma ogni tanto gi-
ra per il mondo per pren-
dere ossigeno. Tutto si con-
suma, in America. Anche
I'arte pop € un consumo
quotidiano, € arte sintoma-
tica, mai simbolica. Vedi
anche la fretta di liquidare
gli artisti, o di lasciarli soli
a dibattersi. Un pittore co-
me Tobey €& quasi un estra-
neo tuttora, Pollock é stato
per molto tempo un fatto
snobistico di poche persone,
e se Gorky avesse avuto il
senso della comprensione
per la sua pittura, avrebbe
avuto piu fiducia nella vita
e forse non si sarebbe uc-
ciso ».

« Sei cosi pessimista del-
I’America? ».

«No, non e tanto il pes-
simismo verso il focolaio
artistico americano guanto
I'ottimismo che ho verso gli
altri focolai europei ».

« Quali, per esempio? ».

« Prendiamo pure anche
quello italiano. Senza farlo
pesare a nessuno, gli artisti
italiani da venti anni por-
tano idee dappertutto. Pen-
so a Burri, a Mirko, a Colla,
a Fontana. Non € un segno
sintomatico che molte uni-
versita americane chiami-
no a insegnare gli artisti
italiani? Avessero i france-
si un uomo come Emilio
Villa ne farebbero un mo-
derno Apollinaire. Anche
Guttuso, benché abbia le
sue grosse responsabilita, &
un artista che porta idee.
Sono lieto che abbia capito
Burri, € un bene per lui piu
che per Burri; non era giu-
sto lasciarlo in anticamera
per quindici anni; cid mal-
grado Burri si faceva avan-
ti e Guttuso restava in po-
sizione anacronistica. Burri
e un artista, anche se ades-
so mi sembra invischiato
nella sorpresa delle mate-
rie piu che nell’avvento di
un’immagine, E quanto a
Morlotti, che ho sempre te-
nuto in disparte, ora che lo
conosco meglio lo preferi-
sco a Fautrier, proprio per
la maggior ricchezza del
suo spirito. Fautrier rinun-
cia alla storia dell'uomo, al
contrario di Max Ernst che
non perde mai nulla, convo-
glia tutto nella sintesi. Il
lato piu patetico di Morlotti
é che riscatta persino Golay.

11 discorso di Cagli ha pre-
so un ritmo incalzante. La
voce rimane sullo stesso to-
no, ma il fiotto delle parole
s’é fatto piu stretto e Cagli
ansima un poco. « In Italia
c’é la preoccupazione di co-
noscere quel che succede
nel mondo. E’ un segno di
vitalita, perché & un segno
di interesse verso gli uomi-
ni. E questa vitalita dipende
anche dal fatto che il mer-
cato, quasi inesistente, non
soffoca gli artisti. Mi ricor-
do Morandi. Una volta gli

lessi che in Ameriea i suoi
dipinti erano stati quotati
diecimila dollari. Si fece
tradurre la somma in lire
italiane e rimase spaventa-
to. Non ha mai voluto segui-
re le fortune del mercato.
Rimane un esempio. Un al-
tro focolaio europeo a cui
guardo con molto interesse
¢ quello inglese. E’ impor-
tante per i fatti etici che vi
accadono, per gli eventi di
vita che sa suscitare che
non per l'arte vera e pro-
pria ».

« E Bacon? », dico io.

« Bacon ¢ un fenomeno
che avrebbe dovuto fiorire
trent’anni fa, a fianco di
Soutine e di Kokoschka. Ba-
sta pensare alla disperazio-
ne e alla sofferenza piu in-
teriore di Soutine per capi-
re come il furore di Bacon
sia frusto. Penso anche agli
artisti tedeschi, ai quali
manca pero, dopo la cata-
strofe, un centro culturale
che riassuma la loro attivi-
ta. Tutti e tre, questi grup-
pi: quello italiano piu atten-
to e sensibile, quello ingle-
se cosi vivace sulla vita e
quello tedesco, intenso an-
che se sparpagliato, mi sem-
bra liquidino l’avventura
americana, che misura l'ar-
te sulla cospicuita dei capi-
tali. La mia generazione ha
almeno il merito e 1'orgoglio
di aver aperto la strada al-
la liberta del pensiero e
delle espressioni. Ci pensi-
no i giovani, non per gra-
titudine, ma per non per=
dere questa liberta. C'e og-
gl nei giovani un eccesso
di espedienti, Non parlo di
sperimentazione, che & un
fatto inscindibile dall’arte;
ma non si puo sottoporre
le idee poetiche ai tecnici-
smi o alle materie. E allo
stesso modo si dichiari net-
tamente il fallimento del
neorealismo, non per dare
ragione a noi che ne siamo
stati sempre fuori, ma per
sbarazzare la strada a que-
sta liberta. E se proprio vo-
gliono essere beatles, badi-
no i giovani a non farne
un effetto yé-yé. Mi riferi-
sco a Schifano, che pure &
acuto. Badino anche al ca-
rattere costante della poe-
sia italiana, che & il pudo-
re per i sentimenti, lo smor-
zato del dire, il segreto emo-
tivo. Ungaretti e Gatto in
questo senso sono esem-
plari ».

« Permettimi un’ultima
domanda: si parla spesso
di eclettismo per la tua pit-
tura. Cosa ne pensi? ».

« A me sembra che eclet-
tismo sia il modo di accet-
tare passivamente le sugge-
stioni dei fatti culturali.
Forse sono eclettici il Pon-
tormo o Andrea del Sarto?
Io cerco invece una presa
di coscienza sulla comples-
sita della cultura moderna.
Vado da un modo all’altro
come un pendolo, per al-
largare i punti di vista e
torno cosi sulla realta at-
traverso piu ampie prospet-
tive. E’ un fatto analitico
e non un sincretismo. Que-
sta e la differenza piu pro-
fonda ».

MARCO VALSECCHI
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“occhio alla strada
orecchio alla BLAUPUNKT//

Oggi piu che mai sulle strade
occorre tenere gli occhi apertl,
oggi piv che mai & importante
guidare distesi, spensierati,
oggi piv che mai ogni vettura
deve avere un'autoradio amica,
allegra compagna nei viaggi
e nelle soste.

Oggi piv che mai un’'autoradio
deve essere brillante, chiara,
piacevole... BLAUPUNKT!
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del gruppo BOSCH

La vastita del mercato internazionale

sul quale opera, permette oggi

alla Blaupunkt di aggiungere

alle sue autoradio di altissime prestazioni

il modello “’‘Hildesheim*’
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